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 هنر كاشي‌گري و كاشي كاري معماري ايران
تا پايان دوره تيموري

چکيده
هنر كاشي‌كاري ايران ريشه در هنر سفال‌گري دارد. تمدن بشري، از ابتکار و ساخت تا به تكامل رسيدن، با سفالينه 
آغاز ش�ده اس�ت. پیشینة ظرف‌های س�فالين به‌دست آمده از تپه‌هاي اس�ماعيل آباد و خوروين، اطراف دور و نزديك 
قزوين، به هزاره پنجم قبل از ميلاد مي‌رس�د. ظرف‌های س�فالين کش�ف ش�ده از تپه‌هاي حسنلو و مارليك به ترتيب از 
هزاره‌هاي س�وم و يكم قبل از ميلاد س�خن مي‌گويند. اين ظرف‌ها از خاك رس خالص و با نقش دهي بر لعاب‌هاي 
مرغ�وب و پخ�ت اصولي تهيه ش�ده‌اند. كاش�ي‌هاي بلوكه و قطور به ش�كل مكعب مس�تطيل با گودي و برجس�تگي، با 
نقش‌های گياهي، انسان سرباز و سربازان جاويدان، شيرمردان بالدار، شيران و ... با رنگ‌هاي مشكي، سبز سير، قهوه‌اي 
و زرد نارنجي کش�ف ش�ده از ش�وش، از ارزش‌هاي بالای كاش�ي‌پزي و هنر كاشي‌س�ازي دوران هخامنش�ي حكايت 
مي‌كند. سراميك كاشيِ »چهره و قامت نگاره‌ها« از كاخ بيشابور »معرق گونه‌هاي« دوره ساساني، براي بشريت پديده 
ارزش�مندي به ارمغان آورده اس�ت. كاش�ي كاري قرون چهارم و پنجم بعد از اسالم و از دوره سلجوقي و دوره‌‌هاي 
بع�د، ب�ا رنگ‌هاي في�روزه‌اي و لاجوردي و نقش‌های گره، خط و عناصر تزييني »رس�مي و قط�ار«، ارزش‌هايي براي 
معماري ايراني، همچون ميل‌هاي مسجد علي و ساربان در اصفهان به يادگار گذاشته است. از دوره ايلخاني هنر كاشي 
معرق، معقلي كاشي و كاشي‌هاي تك رنگ فيروزه‌اي و لاجوردي هندسي، ارمغان بزرگ و شروع دگرگونی‌های هنر 
كاشي‌گري و كاشي‌كاري بوده كه به ترتيب آثار گنبد سلطانيه، پيربكران و ... را به‌جا گذاشته است. كاشي‌كاري دوره 
تيموري، از معرق كاش�ي با نقش‌های اس�ليمي، خط، بویژه س�ه رگي بنايي كاشي و بس�ياري ديگر، پديده‌هاي شگرفي 
چون: مقبره تيمور، مسجد جامع گوهرشاد و ... را براي معماري ايران و جهان اسلام به وجود آورده و دگرگونی‌های 

هنر كاشي‌كاري در دوره‌هاي بعد را نيز سبب شده است. 

واژگانک‌ليدي: س�ربازان جاويدان، معرق گونه‌هاي س�راميك، كاش�ي‌هاي س�لطان سنجري، كاش�ي معرق، كاشي 
مُهري، كاشي زرين فام، كاشي پيچ.

حسين زُمَرشيدي1*، زهرا زُمَرشيدی2

1 دانشیار و عضو هيأت علمي دانشگاه شهيد رجايي

2 دانشجوی کارشناسی ارشد رشته پژوهش هنر، دانشگاه تربیت مدرس
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مقدّمه
معماري جهان، با ميل و س��ليقه، از انديشه‌هاي ملت‌های گوناگون 
و با دقت فراوان و دلبس��تگی ملي و مذهبي شكل گرفته و مي‌گيرد. 
معماري‌اي كه هر قوم با علاقه‌های ذاتي خود سبب شكل‌دهي و اصالت 
آن ش��ده اس��ت. با توجه به این‌كه شيوه‌هاي معماري قوم‌ها و ملت‌ها 
هريك خود از فلس��فه وجودي قومي سخن مي‌گويد، مشخص است 
ك��ه ارزش هنري كه از ذات مردمي ش��كل مي‌گي��رد، هركدام داراي 
ويژگي‌هاي یگانه‌ای اس��ت كه همه آن‌ها زيبا هستند، اما در بين اين 
زيبايي‌ها، پاره‌اي آن‌چنان از هر جهت زيبا و جذابند كه باعث شگفتي 
هنرشناس��ان عالم مي‌شوند. از اين ارزش‌ها مي‌توان به هنر بي‌همتاي 
كاشي‌گري و كاشي‌كاري ايران اشاره كرد. كاشي‌كاري ايران به وجود 
هنرمندان، هنرشناس��ان و معماران بزرگ جهان گواهي مي‌دهد و هر 
عنص��ر از آثار معماري و عناصر طاقي تزييني كاش��ي در ايران، خود 
دفترهاي وس��يعي از تاريخ، هنر، معنويت و ارزش‌هاي قدسي و الهي 
است. تا جايي كه هنر كاشي‌كاري ايران در بين كشورهاي مسلمان نيز 

ارزش‌هاي ريشه‌اي براي جهان اسلام و دنيا به بار آورده است.

1. هنر كاشي‌گري
هنر و فن كاش��ي‌كاري ريش��ه در هنر س��فال‌گري داشته و هنر 
س��فال‌گري اي��ران ارزش و پیش��ینة چندي��ن هزار س��اله دارد. در 
كاوش‌هاي باستان‌شناس��ي بر روي گنج تپه‌هاي ايران معلوم ش��ده 
ك��ه در اثر زلزله آثار مس��كوني در زير خاك دفن ش��ده و به همت 
كاوش��گران، خاك كنار زده ش��ده و موردها و س��فالينه‌هاي بسيار 
مرغوب و با ارزش به دس��ت آمده اس��ت. كهن‌ترين اش��يای سفالي 
به‌دست آمده در كاوش‌هاي باستان‌شناسي ايران، آثار کشف شده از 
گنج تپه »دره تپه« هرس��ين در استان كرمانشاه است كه تاريخ آن 
به هزاره هش��تم قبل از ميلاد مي‌رسد )كياني، 1357: 12(. از ديگر 
نقاطي كه از دوران سفال‌س��ازي آثاري در آن وجود داشته، غاري در 
جنوب مازندران و در نزديكي بهش��هر به نام »غار كمربند« است كه 
س��فال‌هاي آن متعلق به هزاره هش��تم قبل از ميلاد و به نام سفال 

»نئولتيك« كمربند معروف گردیده است )همان منبع: 11(.

2. لعاب‌هاي نخستین
لعاب‌دهي سفالينه‌هاي نخستین با روش كم‌كردن اكسيژن كوره 
يا اس��تفاده از سوختِ كمي مرطوب سبب دود و خاكستر در كوره 
مي‌شده است. دود و خاكستر با »سيليس« گل سفال تركيب شده 
و رنگ س��فال را تيره متمايل به سياه مي‌ساخته است )زمرشیدی، 

.)2 :1365
لع��اب س��رخ: لعاب س��رخ از محلول كردن خ��اك قرمز حاصل 
مي‌شود. اين خاك داراي اكس��يدآهن و منگنز است. آغشته‌سازي 
سطح‌های س��فال با اين »لعاب خام گلي« س��بب لعاب قرمز سير 
بر س��طح‌های سفالينه‌هاي نخستین بوده است كه سفالگران از راه 

تجربه به آن دست يافته‌اند )حامی، 1353: 32(.
لعاب نمك س��ديم: لعاب نمك سديم محلول در آب و گل رس 
در حرارت پايين به‌دس��ت مي‌آيد، اين لع��اب به طور تصادفي و از 

قرارگرفتن گل صحرا كه نمك در آن وجود داش��ته و در كنار آتش 
واقع بوده، به دست بشر رسيده است )بصیری، 1363: 119(.

نکت��ه، این که از ديرب��از، زماني كه س��فالينه‌ها در پخت كوره، 
به اصطلاح به رنگ »قرمز آتش��ي« در می‌آمدن��د، از دريچه بالاي 
كوره پودر نمك طعام بر سطح‌های سفالينه‌ها پاشيده مي‌شد. نمك 
طعام نشس��ت كرده به روي س��فالينه ش��روع به ذوب شدن كرده، 
در ضم��ن گازي از آن خارج مي‌ش��ده ك��ه آن را گاز Cl می‌نامند؛ 

. Na لعاب شده و Cl گاز  (Cl Na Cl Na)→ +
از دريچه و س��وراخ‌هاي كوره خارج می‌شود و در نتيجه سفالينه با 
لعاب س��فيد حاصل می‌گردد. از اين روش از دوران باس��تان براي 
آجرهاي لعاب‌دار بناي چغازنبيل تا س��ال‌هاي نه چندان دور براي 

لعاب‌دادن تمبوشه‌ها و ... نيز استفاده مي‌شده است.
به طور كلي با مطالعه بر روي س��فالينه‌هاي موجود در موزه ملي 
ايران مش��خص مي‌شود كه ش��كل‌گيري س��فالينه‌ها از جهت‌های 
گوناگون، بویژه پديده س��اخت آن‌ه��ا، از قاعده خاص لعاب‌دهي كه 
ارزش جهاني از نظر پیش��ینه پيدا كرده‌اند و مربوط به هزاره پنجم 
قبل از ميلاد اس��ت، پیروی میک‌ند. به طور خلاصه، ‌هنر سفال‌گري 
هزاره اول قبل از ميلاد و کش��ف شده از قبرهای بزرگان آن دوران و 
آثار به‌دس��ت آمده بس��يار با ارزش از سفالينه‌هاي تپه اسماعيل آباد 
و خوروين، از اطراف دور و نزديك دش��ت قزوين و قسمت‌هاي ديگر 
كشور، كه متعلق به هزاره پنجم، بویژه هزاره سوم قبل از ميلاد است، 
و نیز مرغوب بودنِ نوع خاك و پخت و در هزاره‌هاي بعد، از نظر نوع 
خاك، گل ورز ديده، حجم پردازي و ش��كل‌دهي ظرف‌ها و اش��يا و 
سپس طرح با نقش‌های فراوان گياهي و حيواني همراه با لعاب‌دهي 
بس��يار مرغوب معدني، در انواع رنگ‌ها و با پخت بس��يار استادانه، از 

ارزش‌هاي والاي اين هنر ايران سخن مي‌گويد )شكل شماره 1(.

شكل شماره 1 : قدح پايه‌دار سفالين منقوش با لعاب سياه، کشف شده از 
تپه اسماعيل آباد متعلق به هزاره پنجم قبل از ميلاد )موزه ملي ايران(

هنر سفال‌گري در هزاره‌هاي بعد به دگرگونی رسيده، به طوري 
كه سفالينه‌هاي به‌دس��ت آمده از تپه‌هاي حسنلو، مارليك، شوش 

به کمک حرارت
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و ... با ارزش‌هاي بس��يار بالا به س��بب انتخاب نوع خاك، تنوع در 
رنگ‌ها، ظرافت در س��اختن اش��يای س��فالين، بویژه سفالينه‌هاي 
ظرف‌ه��ا، ن��وع بوم‌گي��ري1 و آميزدهي2 ب��ا لعاب‌ه��اي معدني و 
اكسيدهاي مرغوب و نحوه پخت اصولي، قابل توجه بوده است. تپه 
مارلي��ك »چراغعلي تپه« در نزدکیی رودبار، از ويژگي‌هاي بس��يار 
متن��وع و با ارزش‌ه��اي فراوان از هنر س��فال‌گري حکایت مي‌كند 
ك��ه همانند آن در ديگر گنج تپه‌هاي اين دوران كمتر ديده ش��ده 
اس��ت. هنرمندان دوران‌هاي تاريخي بعد، تحت تأثير و نفوذ »هنر 
مارلي��ك« قرار گرفته و نمونه‌برداري‌ها كرده‌اند، ولي ش��اهكارهاي 
هنر مارليك به ندرت در دوران‌هاي تاريخي بعد تكرار ش��ده است 

)نگهبان، 1343: 44( )شکل شماره 2(.

شكل شماره 2 : سفالينه لوله دار منقوش لعاب دار بر زمينه كرم، کشف 
شده از تپه سيلَك كاشان هزاره اول قبل از ميلاد )موزه ملي ايران(

3. دوره ايلامي
در كاوش‌هاي باستان‌شناسي در اطراف بناي چغازنبيل، شوش و 
... علاوه بر لعاب بر روي سفالينه‌هاي بسيار مرغوب، آجرهاي لعاب‌دار 

نيز به‌دست آمده است )یکانی، کریمی و قوچانی، 1362: 10(.
نکت��ه این که، آجرهاي لع��اب‌دار دوره ايلام��ي مقدمه‌اي براي 
ايجاد آجرهاي بلوكه ش��ده منقوش رنگين دوره هخامنش��ي بوده 
اس��ت. در مجموع مي‌توان بيان كرد پديده آجرهاي لعاب‌دار دوره 
ايلامي و کشف شده از چغازنبيل، اساس كاشي خشتي ايران است. 
در ضمن، كاوش‌هاي باستان‌شناس��ي در محوطه چغازنبيل نش��ان 
مي‌دهد كه هنرمندان از خش��ت‌هاي رنگي��ن در تزيين اين معبد 

استفاده كرده‌اند )یکانی، 1376: 129(.

4. دوره هخامنشي
هنر س��فال‌گري در دوره ش��كوفايي امپراتوري هخامنش��ي وارد 
مرحله‌اي از شكل، نقش‌ها و رنگ‌هاي گوناگون شد. همچنين در اين 
دوره، هنر كاشي‌پزي و كاشي‌كاري نيز پدید آمد و كاشي‌هاي بلوكه 
شده3 گود و برجس��ته با نقاشي و لعاب‌هاي رنگي به رنگ‌هاي سبز 
متمايل به آبي، قهوه‌اي، مش��كي و زرد سير ارزش‌هاي هنري بسيار 
بالایی براي قطعه‌های بلوكه ش��ده گود و برجس��ته4 كاشي به وجود 
‌آورد. با قرار دادن قطعه‌های كاش��ي بلوكه در نزدکیی هم، تابلوهاي 
بس��يار ش��گرفي چون: گل‌هاي رُزاس، سرباز و س��ربازان جاويدان، 

ش��يرمردان بال‌دار، ش��ير بال‌دار و ش��اخ‌دار )گريفن( و پاره‌اي ديگر 
در ش��وش و ... به وجود آمد كه امروزه زينت‌بخش موزه ملي ايران و 

موزه‌هاي دنيا چون لوور و غيره هستند ‌)شكل شماره 3 تا 5(.

شكل شماره 3 : كاشي منقوش گود و برجسته، سربازان جاويدان؛ 
کشف شده از شوش، موزه لوور )دوره هخامنشي(

شكل شماره 4 : كاشي منقوش گود و برجسته، شير مردان بال‌دار؛ 
کشف‌شده از شوش، موزه ملي ايران )دوره هخامنشي(
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شكل شماره 5 : كاشي منقوش گود و برجسته، شير شاخ‌دار و بال‌دار 
)گريفن(، کشف شده از شوش، موزه لوور، )دوره هخامنشي(

4. دوره اشكاني 
در دوره اشكاني، روند هنر سفال‌گري همچون دوران هخامنشي 
از دگرگون��ی، گوناگون��ی و کارفنی حكايت مي‌كن��د. در اين دوره 
سفالينه‌ها، از ظرف‌های گوناگون و اشيايي چون مجسمه‌هاي خُرد 
و كلان، اشياي زينتي، مُهره ماسوره‌ها، ظرف‌ها، تابوت‌هاي سفالين 
كه بيش��تر به رنگ س��بزند و نمون��ه‌ی از آن در م��وزه ملي ايران 
نگهداري مي‌ش��ود و بسياري اشياي ديگر در رنگ‌هاي دل‌نشين و 
با پخت مرغوب به وجود آمد. اين پديده نو س��بب پدید آمدن هنر 
سراميك‌سازي دوره بعد یعنی دورة ساساني شد )شكل شماره 6(.

شكل شماره 6 : قدح منقوش »با لعاب سبز دون دار جلايافته«، کشف 
شده از شوش،  موزه ملي ايران )دوره اشكاني(

5. دوره ساساني
در دوره ساس��اني، علاوه بر تهيه ظرف‌های سفالين مرغوب، هنر 
كاشي‌سازي نيز با قطعه‌های خُرد و رنگين به همراه ابتکارها سبب 
ش��كل‌دهي‌هايي همچون صورت، قامت و پيكر انسان‌هاي برجسته 
از بزرگ مردان و بزرگ زنان ساس��اني، با طراحي‌هاي اصولي براي 
س��راميك معرق گونه5 در قطعه‌های 5 تا 7 ميلي‌متر شده و باعث 
به وجود آمدن تصویرهای به‌دست آمده از چهره افرادي كه وابسته 
به خانواده ش��اهي يا از طبقه‌های ممتاز بوده‌اند )کریشمن، 1350: 

141(. اين پديده‌هاي ش��گرف تابلوهاي بسيار زيبايي شده كه در 
آن روزگار زينت‌بخ��ش ك��ف ايوان كاخ بيش��ابور در فارس بوده و 

امروزه زينت بخش موزه ملي ايران و ... شده است. 
بايد خاطر نشان ساخت كه اين شيوه هنر كاشي‌سازي و كاشي‌گري 
دوره ساساني، بعدها بر روي آثار هنري اين رشته و شاخه‌هاي هنري 
در اروپا، بویژه اسپانيا، روم، فلورانس و ... اثر بسيار داشته و امروزه نيز 

اين هنر در جاي جاي اروپا مورد توجه هنرمندان كاشي‌گر قرار دارد.
نکته این که، پديده س��اخت معرق گونه‌هاي ياد ش��دة بس��يار 
ارزشمند دوره ساساني، به عنوان اصول و اساس كاشي‌كاري معرق 

بعد از اسلام درآمد )شكل شماره 7 و 8(.

شكل شماره 7 : سراميك معرق گونه، چهره نگاره؛ بزرگ مرد ساساني، 
»از كاخ بيشابور؛ موزه ملي ايران« )دوره ساساني(

شكل شماره 8 : سراميك معرق گونه، چهره و قامت نگاره بزرگ زن 
ساساني از كاخ بيشابور؛ موزه ملي ايران )دوره ساساني(

6. دوره سلجوقي
بايد پذیرفت كه هنر كاش��ي‌گري قبل از اس�الم، ب��ر حرفه و هنر 
كاشي‌گري، كاشي پزي و كاشي‌كاري بعد از اسلام در ايران بي‌تأثير 
نبوده است، اما آثار معماري ايران در سده‌هاي اول تا سوم هجري؛ 
چون بناهاي مس��جد فهرج ي��زد، تاري‌خانه دامغان، مس��جدهای 
شوش، شوشتر، دزفول و ... حتي بناي زيبا و بسيار ارزشمند آجري 
مقبره شاه اسماعيل ساماني در بخارا، بدون كاشي‌كاري بوده‌اند، اما 
در دوران پرشكوه امپراتوري سلجوقي كاربرد كاشي از مدرسه‌های 
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نظامي آغاز شد، به گونه‌ای كه نمونه‌هاي بسيار پرارزش آن از كاشي 
فيروزه‌اي در گردونه مناره‌هاي مدرس��ه شيعي دو منار طبس تا قبل 
از زلزله مهيب س��ال 1357 در جنوب خراسان به يادگار مانده بود. 
ش��واهد موجود از س��اير آثار اين دوره، گوياي اين مطلب اس��ت كه 
كاش��ي در بیش��تر بناهاي دوره سلجوقي، به ش��كل‌هاي گوناگون، 

كاربرد داشته است )دانش‌دوست، 1376: 172(.
بايد خاطر نشان ساخت هر دو منار ستبر اين مدرسه با حرکت دادن 
آن از ناحيه داخل و پله‌هاي س��ر مناره‌ها در حالتي بس��يار شگرف 

جنبان بوده‌اند )؟!!(.
از آثار کهن كه هنر كاش��ي‌كاري در آن‌ها ش��كل‌گرفته، مي‌توان به 
كتيبه‌هاي »ميل منار مسجد دامغان«، »ميل منار مسجد سين« كه 
در ش��ش كيلومتری »گِز« اصفهان واقع است، »گنبد سرخه مراغه« 

و ... ياد كرد )خاتم، 1379: 65(.
هج��وم ويرانگ��ر مغول، اين پديده‌هاي ش��گرف را با خاك يكس��ان 
ساخت، اما نمونه‌هاي بسيار ارزشمند چون كاشي‌كاري معرق با كار 
گره و خط در »تونگان«6 س��ازي ميل مسجد علي )ع( و پنج كتيبه 
خط كوفي بنايي از كاش��ي و آجر در ميل مس��جد علي )ع( از س��ر 
پنجه هنرمندان كاش��ي‌گر و معمار ايران ديده مي‌شود. اين كتيبه‌ها 

به ترتيب از بالا به طرف پايين منار به اين ترتیب‌اند:
كتيبه اول: به خط كوفي بنايي معقلي و با »كاشي فيروزه‌اي« به عبارت 

»لا اله الا الله« مكرر
كتيبه دوم: خط كوفي معقلي منقوش هندس��ي در زير تونگان‌سازي از 

كاشي فيروزه‌اي به عبارت »الملك للله« مكرر
كتيبه س��وم: خط كوفي معقلي با »كاشي فيروزه‌اي« به عبارت »لا اله 

الا الله« مكرر
كتيب��ه چهارم: خط بنايي معقلي گچي بر زمينه ش��طرنجي به عبارت 

»هوالله الذي لا اله الا هو«
كتيبه پنجم: خط بنايي معقلي آجري، به اصطلاح هزار بافت شطرنجي 
آجري برجسته بر زمينه گچي بسيار زيبا در سطح پشت بام به عبارت 

»شهدالله انه لا اله الا هو والملئكه واولوا العلم قائماً بالقسط«. 
در واق��ع، این‌ها با دنيايی از ايمان، اخ�الص و هنر، ارادت و بندگي 
به درگاه حض��رت حق، زيبايي‌هاي وصف‌ناپذيري از هنر خط كوفي 
بناي��ي معقلي، كاش��ي، آجر و گچ آفريده اس��ت ك��ه دل و روح هر 

بيننده، بویژه بيننده محقق را مي‌ربايد.
تاريخ ساخت اين ميل منار بسيار زبيا و بي‌همتا از نقش‌های آجر و ...، 
سال‌هاي 535 و 550 هجري قمري ياد شده است )گدار، 1365: 190(. 
به طور خلاصه، به جز ميل مس��جد علي و تركيب »رسمي قطار«7، 
گونه‌ه��اي دو مؤذنه ميل س��اربان در اصفهان )هم��ان منبع: 69(، 
گلچين‌هاي كاش��ي از نوع »گلي«8 در مس��جد جامع كهنه كاش��ان 
و انواع معقلي س��ازي‌هاي كاش��ي و آجر در مس��جد زوزن خواف و 
پاره‌اي ديگر، از ارزش‌هاي بالای هنر كاش��ي‌كاري آن دوران و دوره 
خوارزمش��اهي، بویژه »مينوتكاري‌هاي«9 بس��يار پرارزش مسجد دو 
ايوان��ي »فريم��ود يا فرمود«، واقع بين س��بزوار و ش��اهرود حكايت 
مي‌كند )مول��وی، 1354: 508(. به نمونه‌هايي از اين پديده‌ها دقت 

مي‌كنيم )شكل شماره 9 و10(.

شكل شماره 9 : نقش كاشي، »خط و رسميِ قطار« منار ساربان اصفهان 
)دوره سلجوقي – بازسازي معاصر(

شكل شماره 10 : نقش كاشيِ خط كوفي مشبك، شجري؛ منار نگار؛ 
بردسیر كرمان )دوره خوارزمشاهي(

7. كاشي خشتي سلطان سنجري
در دوره سلجوقي هنر معماري و هنرهاي وابسته به آن اوج گرفت. 
اين روند در كاش��ي سازي س��بب به وجود آمدن كاشي‌هاي خشتي 
بزرگ و ضخیم از نقش‌های گود و برجسته به نام »كاشي‌هاي سلطان 
سنجري« شد. پديده بسيار ارزشمند كاشي‌هاي سلطان سنجري، كه 
اندازة كوچك‌ترين آن‌ها حدود 40 × 50 س��انتي‌متر و به ضخامت 4 
تا 5 سانتي‌متر است، ابتدا از نوع »خاك رس چرب« و بعد »جسمي« 
تهيه مي‌شد. طرح نقش از اسليمي، ختايي، گل و برگ يا خط و گهگاه 
گره هندسه )هندسه نقش‌ها( بر سطح خشت خام خشك طرح پياده 
شده، با قلم تراش گود و برجستگي گرفته، به كوره برده شده و تا 500 
درجه حرارت نيم پخت، به اصطلاح )خام پز( مي‌ش��ده اس��ت. پس از 
سرد شدن كوره، از آن خارج شده، لعاب دهي به رنگ‌هاي مختلف بر 
سطح خشت نيم پخت كاشي انجام گردیده، دوباره به كوره رفته و تا 
حدود 1200 درجه10 پخته مي‌ش��ده است. از اين كاشي‌ها ابتدا براي 
مكان و بدنه‌هاي روضه مقدس��ه حضرت امام رضا )ع( و س��پس براي 
محراب‌هاي رواق‌هاي بارگاه رضوي و سپس محراب مسجدهای بزرگ 

ايران استفاده مي‌شده است )مؤسسه آسیایی، 1353: 33(. 
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نمونه‌هاي��ي از آن‌ها در موزه آس��تان قدس رضوي، به‌ویژه س��ه 
محراب س��لطان س��نجري وجود دارد و كاشي‌هاي محراب مسجد 

كهنه كاشان در موزه لوور و ... نگهداري مي‌شود.
يادآوري مي‌ش��ود كاش��ي‌گران مسلمان دوره س��لجوقي، چون 
»محمدب��ن طاهر« ش��گرف‌ترين پديده هن��ري را ب��راي ازاره‌ها، 
كتيبه‌هاي افقي و عمودي و محراب‌هاي بارگاه رضوي از كاش��ي به 
وجود آورد )زمرش��یدی، 1374: 68(. در اين زمان كاشي‌گران هنر 
كاشي‌كاري ايران و مسجدهای ش��هرهاي بزرگ را به‌حق جاودانه 
ساختند كه پديده طرح، نقش، رنگ و جلاي آن، جلابخش‌ دل‌هاي 

مسلمانان و هنرشناسان جهان است.
نکته این که امروزه از پديده ش��گرف هنر كاش��ي‌هاي س��لطان 
س��نجري با همان س��بك و سياق و ش��كل و رنگ، در جاي جاي 
ب��ارگاه روض��ه مقدس امام رضا )ع( نيز تهيه و اس��تفاده مي‌ش��ود 

)شكل شماره 11 و 12(.

شكل شماره 11 : كاشي خشتي سلطان سنجري، خط ثلث + زمينه 
اسليمي و ... »موزه آستان قدس رضوي» )دوره سلجوقي(

شكل شماره 12 : محراب كاشي‌هاي خشتي سلطان سنجري، متعلق به 
بارگاه حضرت رضا )ع(، موزه آستان قدس رضوي  )دوره سلجوقي(

8. دوره ايلخاني
در دوره ايلخان��ي ب��ا كاش��ي‌هاي خش��تي »زرين ف��ام گونه« 
كه انگي��زه‌اي براي تهيه )كاش��ي‌هاي زرين‌ف��ام( دوره تيموري با 
نقش‌های گياهي و خط‌های��ی همچون »محَقَق« بود، دگرگونی‌ای 
در هنر كاش��ي‌گري به وجود آمد. ويژگي اين كاش��ي در »برجسته 
سازي نقش« با دو تا سه بار لعاب دادن دوباره فقط بر روي حركات 

نقش بوده است.
نمونه‌هايي از اين كاش��ي خش��تي را مي‌توان در بارگاه امام‌زاده 

جعفر )ع( در قم و مكان‌هاي ديگر تماشا كرد. 
در ضمن، هنر كاش��ي معقلي ب��ا نقش‌های گلچين در طرح‌هاي 
زنجي��ر بافت و مكرر »پنج رگ��ي«11 و هفت رگي و ... زينت بخش 
گردونه ساقه گنبد س��لطانيه و سر درب مسجد اشترجان اصفهان 
شد. خط معقلي با نام »جلال الله«، محمد، علي و ... به شكل قاب 
س��ازي‌هاي مكرر حركت »كولي دار«12 براي شروع ساقه و گردونه 
گنبد س��لطانيه، و خط معقلي خفته و راس��ته به عبارت »لااله الا 
الله – محمد رسول الله« در دو گل‌دسته مسجد اشترجان، به وجود 
آمده اس��ت. )همان منب��ع: 416(. همچنين نق��ش گلچين و خط 
در زمينه‌ه��اي كوچك لوز مربع براي زير گنبدخانه مس��جد جامع 
ورامين و گل‌دس��ته‌هاي منارجنبان اصفهان و بویژه كاش��ي‌كاري 
بي‌همت��ا در س��ر درب و گلدس��ته و خانق��اه نطنز ب��ه وجود آمد. 
درضمن، كاربرد كاشي در مش��بك‌هاي آجر در اين بنا قابل توجه 
بوده اس��ت )بلد، 1387: 90(. ديگر بناهاي اين دوره، از پديده‌هاي 

نو، جالب و دل‌نشين هنر كاشي‌گري و كاشي‌كاري بوده است. 

9. كاشي كاري معرق
در دوره ايلخاني »كاش��ي كاري معرق«13 كه از تراش قطعه‌های 
رنگارنگ كاش��ي خُرد ب��ا نقش گل و گياه، حرکت‌های پيچش��ي، 
هندسي وخط پديده نو به وجود آمده، در آثار معماري بسيار مورد 

توجّه بوده است )زمرشیدی، 1365: 5(. 
در اين دوره زمينه كاشي‌كاري معرق بيشتر از ملات گچ بوده كه 
براي نماي خارجي بناي گنبد سلطانيه به كار رفته است. همچنين 
زمينه كاش��ي كاري معرق مسجد جامع ورامين، از »خشت پخته« 

و بدون لعاب بوده است.
در بناي گنبد س��لطانيه هنر »قطار مقرنس« كه اقتباسي از هنر 
»قطار رس��مي بندي« تونگان و مؤذنه‌هاي ميل منار ساربان دوره 
س��لجوقي اس��ت، به بهترين شكل ممكن اجرا ش��ده است )شكل 

شماره 13 تا 15(.

10. كاشي خشتي كوكبي
در دوره ايلخاني، پديده نو از به کار گرفتن كاش��ي‌هاي »خشتي 
هندس��ي« به نام »كوكبي« با نقش هش��ت »هشت ضلعي« و چهار 
لنگه »ستاره چهار پر تند«14 به رنگ‌هاي فيروزه‌اي و لاجوردي ناب، 
زينت‌بخش مقب��ره پير بكران در 25 كيلومت��ري جنوب اصفهان و 
ايوان مقبره عمو عبدالله )منارجنبان( اصفهان شد )شکل شماره 16(.
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شكل شماره 15 : كاشي معرق از نقش‌های گره و ... مسجد جامع ورامين 
)دوره ايلخاني(

شكل شماره 16 : كاشي خشتي كوكبي هندسي »شمسه هشت و 
بازوبندي«، بقعه پير بكران، اصفهان )دوره ايلخاني(

9. كاشي مُهري
در دوره ايلخاني، جدا از خلق كاشي معرق، به سبب زیبایی سليقه 
كاش��ي‌كاران هنرمند كاش��ي از معقلي‌هاي گلچين، گره و خط‌های 
گوناگون، پیدایش قطاربندي و پاره‌اي ديگر و به وجود آمدن »كاشي 
مُهري«15، خود پديده بس��يار ش��گرفي بود كه به شكل كاشي‌هاي 
خشتي بزرگ و كوچك گود و برجسته در نقش و با لعاب دهي براي 
برجس��تگي‌ها با نقش‌های گوناگون و نداش��تن لعاب در گودي‌هاي 
خشت كه زمينه خشت است، از هنر بسيار بالای سرپنجه هنرمندان 
كاش��ي‌گر، كاشي‌پز و كاشي‌كار سخن مي‌گويند. از وجود اين كاشي 
به ش��كل قطعه‌های بس��يار خُرد و دایره ش��کل در طرح »هشت و 
چهار لنگه«؛ يعني هش��ت ضلعي و نيم س��تاره چهار پر دایره شکل 
در نبش ايوان مس��جد بي‌مانند »مظفريه« كرمان، شاهكاري از هنر 

كاشي‌كاري دوره ايلخاني پدید آمده است.
در اين دوره براي نخستین بار سفال بدون لعاب به سفال خشتي 
لعاب‌دار براي مقبره بايزيد بسطامي به وجود آمد )گلمبک و ویلبر، 

 .)175 :1386
به طوركلي از كاشي‌هاي خشتي بزرگ مُهري با نقش‌های گوناگون 
در بسياري از آثار ايران در خراسان بزرگ استفاده شده است. نمونه 
بارز آن را مي‌توان در اسِپَرهاي دوطرف ايوان مقبره بايزيد بسطامي 
در بسطام سر درب و ايوان خانقاه شيخ عبدالصمد نطنزي در نطنز و 

پاره ديگري از نماسازي‌هاي آثار معماري بررسي كرد.

10. چگونگی تهيه كاشي مُهري
1- قال��ب خش��ت زني اين كاش��ي چوبي بوده و ب��ا كنده‌كاري 

نقش‌های موردنظر در ته قالب به وجود آمده است.
2- قالب چرب شده و »گل ورز ديده سفت« در آن فشرده شده 
تا گل در گودي و برجس��تگي‌هاي ته قالب، به طور کامل اثر كند. 

بدون فاصله قالب وارونه شده و خشت حاصل مي‌شود.
3- پس از خش��ك شدن، قس��مت‌هايي كه برجسته است، لعاب 

داده شده، به كوره برده و پخته مي‌شود.
نکته این که، كاش��ي مُهري بيشتر »تخت مسطح« بوده، اما در 
مواردي با قالب دایره شکل كه مي‌تواند از نقش‌های هندسي باشد؛ 

شكل شماره 13 : كاربرد كاشي از نقش و خط و ... در گنبد سلطانيه 
)دوره ايلخاني(

شكل شماره 14 : مقرنس كاشي در رخ بام سازي نماي گنبد سلطانيه 
)دوره ايلخاني(
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همچون »هشت، چهارلنگه«، براي نبش ايوان رفيع مسجد مظفريه 
)ال مظفر( به وجود آمده كه هم‌دورة ايلخاني است.

روش تهيه اين كاشي بر ساختن كاشي‌هاي گود و برجسته دوره 
قاجاريه نيز اثرگذار بوده است )شكل شماره 17 و 18(.

شكل 17: جزئيات كاشي مُهري، چهار علي مكرر »گود و برجسته«؛ بقعه 
بايزيد بسطامي )دوره ايلخاني(

شكل شماره 18: جزئيات 
پي�چ كاش�ي مُه�ري گود 
و برجس�ته نب�ش اي�وان 
كرمان  مظفري�ه  مس�جد 

)دوره ال مظفر، ايلخاني(

11. دوره تيموري
بر اثر توجه فراوان پادش��اهان و بزرگان تيموري، هنر در شاخه‌هاي 
مختلف، بویژه معماري و به طور خاص كاشي‌پزي و كاشي‌كاري، رشد 
فراوان داشته و از توجه تيموريان به هنرمندان، از جمله كاشي‌كاران، 

پديده‌ها و خلاقيت‌هاي پي در پي و شگرفي حاصل شده است.
با پیدایش »كاش��ي جس��مي«16 و به وجود آم��دن ظريف‌ترين 
نقش‌ها از بندها و پيچ و خم نقش از كاشي، »كاشي‌كاري معرق«، 
س��ير شتابانی به خود گرفت. همچنين در اين دوره رنگ‌هاي لعاب 
كاش��ي ساخته شده به يازده رنگ اصلي و فرعي رسيد و نقش‌های 
جديد از س��رپنجه هنرمندان نگارگر، طراح و خطاط به وجود آمد 
و زيباترين آثار كاشي‌كاري ش��كل گرفت. از ارزش‌هاي به‌جامانده 
هنر كاش��ي‌كاري اين دوران مي‌توان گنبد بلند مقبره اميرتيمور و 
مجموعه این بنا در س��مرقند »كار اس��تاد محمد اصفهاني«، كاخ 
س��فيد، عش��رتكده تيمور در شهر سبز ازبكس��تان از هنرمند نامي 
ديگر ايران با امضای اس��تاد عليرضا تبريزي، مس��جد بي بي خانم 

)همس��ر تيمور( در سمرقند، كه با تأس��ف، در زلزله مهيب آسيب 
ف��راوان ديده اس��ت، بناي مقب��ره »ابونصر پارس��ا« در بلخ، مقبره 
عارف خداجو، ش��اعر شوريده و عاش��ق به معنويت الهي، »خواجه 
عب��دالله انص��اري«، در هرات را ن��ام برد. همچنین مس��جد كبود 
تبري��ز با كتيبه‌هاي ن��ادر و بي‌مانند خط ثلث برجس��ته گچي در 
زمينه كاش��ي‌كاري معرق و بوی��ژه معرق پيچ در نبش ايوان آن بنا 
با طرح و نقش س��ه پيچ معرق كاش��ي از گل، ب��رگ و ... يك پيچ 
معرق كاش��ي از نام‌های خداوند، آیه‌های كوتاه شريفه قرآن و پيچ 
معرق كاش��ي براي دو ستون فتيله پيچ بزرگ ايوان مقبره »ابونصر 
پارس��ا« در بلخ، همچنين مسجد امام مشهد )ش��اه سابق( و انواع 
كاشي‌كاري براي بزرگ موزه معماري دنيا، مسجد جامع گوهرشاد 
كه خش��ت آن در س��ال 817 ه‍. ق.، توس��ط بزرگ محقق جهان 
اس�الم »بايس��نقر ميرزا نوه تيمور بنيان شد )سیدی، 1386: 21(. 
مدرس��ه غياثيه خرگرد با انواع كاشي معقلي و بویژه »هفت رنگي« 
)قديمي‌ترين نمونه كاش��ي هفت رنگي به‌دس��ت آمده در مدرسه 
شاهرخ تيموري در شهر خورگرد »خرگرد« هفت رنگي ساخته شد 
)زکی، 1320: 59( همچنین بسياري آثار بی‌همتای معماری ديگر، 
در دوره تيموري با رقابتي ش��گرف ش��كل گرفت. هنر كاشي‌كاري 
در س��طح‌ها و ش��اخه‌هاي گوناگون، همچون پيچ كاشي زيررنگي 
براي مدرس��ه پريزاد در بارگاه حضرت رضا )ع(، كاشي‌كاري معرق، 
انواع معقلي‌س��ازي؛ گلچين، گره، خط معقلي و از جمله خط بنايي 
س��ه رگي در گونه‌های فراوان و رنگارنگ و بس��ياري ديگر، اساس 
و ش��الوده نماس��ازي براي معماري ايران و جهان اسلام شد )شكل 

شماره 19(.

شكل شماره 19 : كاشي كاري، 
گ�ره،  معقل�ي،  گلچين‌ه�اي 
خط، مع�رق و ... اي�وان قبله، 
مسجد جامع گوهرشاد )دوره 

تيموري، بازسازي معاصر(

12. كاشي خشتي شش جعفري
در دوره تيموري از كاش��ي خش��تي خُرد به نام »كاش��ي شش 
جعفري« يا كاش��ي »ش��ش چش��م گاوي« و تك رنگ و بيشتر به 
رنگ سبز پسته‌اي و به اندازه »1/5 گره«17 براي ازاره بناها استفاده 

مي‌شده است.
1- روش تهيه خش��ت اين كاش��ي، با روش قالب‌زني با قالب شش 

ضلعي بوده، اما از روش »پيشبر«18 نيز به فراوانی استفاده شده است.
2- پس از خش��ك شدن خش��ت به روش »زنجيره‌اي«، خشت 
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لعاب داده ‌ش��ده و به طور کلی در كوره‌هاي مطبق و جدا با روش 
»آيينه‌اي« پخته مي‌ش��ده اس��ت. از اين كاشي در ازاره بناها دوره 
تيموري از آثار خراس��ان بزرگ، بویژه در ازاره ايوان مس��جد كبير 
يزد و از جمله در ازاره شبستان مسجد امام )شاه سابق( در مشهد 
مقدس به كار رفته است )اویکف، 1386: 143(. اين مسجد امروزه 
در كنار و پیوس��ته به مجموعه بارگاه قدس رضوي اس��ت. لازم به 
ذكر اس��ت تهيه اين روش كاش��ي، مقدمه‌اي بود براي تهيه كاشي 
پيش��بُر كه در دوره صفويه مرسوم گردید و در طاق‌نماهاي مثلثي 
در نماي بيروني ايوان مس��جد كبير يزد و پاره‌اي ديگر به كار رفت 

)شكل شماره 20(.

ش�كل 20 : كاش�ي ش�ش 
شبس�تان  ازاره  جعف�ري، 
مس�جد امام مش�هد )شاه 
س�ابق( بارگاه حضرت رضا 

)ع( )دوره تيموري(

13. كاشي زرين فام
اين كاش��ي بس��يار ارزش��مند، محصول��ی از هنر تكام��ل يافته 
كاش��ي‌هاي سلطان س��نجري دوره س��لجوقي و بویژه )كاشي‌هاي 
خش��تي زير رنگي منقوش برجس��ته دوره ايلخاني( و الهام گرفته 
از بناهاي »تخت س��ليمان« بوده، اما در اندازه‌هاي بس��يار كوچك 
هندس��ي با ويژگي‌هاي بس��يار هنرمندانه و با الهام از كاش��ي‌هاي 

يادشده ساخته شده است. 
شکل ظاهری كاشي زرين فام، به‌طور کلی در تركيب نقش گره 
هندس��ه و بيشتر از شمسه هشت )س��تاره هشت پر( و چهار لنگه 

)ستاره چهار پر( است كه »بازوبندي«19 نيز گفته مي‌شود.
خش��ت اين كاش��ي هم از نوع گلي و هم از نوع جس��مي است. 
چنانچه در خش��ت اين كاشي از خاك رس اس��تفاده شود، حدود 
5 درصد خاك س��نگ بس��يار نرم )سيلت( به خاك اضافه مي‌شود. 
وجود خاك سنگ در مخلوط »شقيت«، گل را از بين برده و باعث 

انسجام بيشتر لعاب به خشت كاشي نيز مي‌شود.

14. تهيه كاشي زرين فام
به طور کلی كاش��ي زرين فام هندس��ي »هش��ت و چهار لنگه« 
است. قالب آن به همين شكل ساخته شده يا به »روش پيشبُر«20 
تهيه می‌گردد. س��پس خش��ت به وجود آمده خشك شده و آماده 
لعاب‌‌دهي مي‌ش��ود. بیشتر كاشي‌هاي زرين فام حاشيه‌دارند. نقش 
كاشي به وسيلة قلم مویي ظريف، ابتدا »بوم گيري« شده و سپس 

لعاب دهي با نقش‌های گياهي، اسليمي، ختايي، حيواني، پرندگان، 
انس��ان و ... با رنگ‌هاي معدني، اكسيدها، فلزات و بویژه طلا شکل 
می‌گیرد. تمام حاش��يه اين كاشي از آیه‌های شريفه قرآن مجيد و 
... با رنگ‌هاي جذاب و بيش��تر خط »محَقَق« اس��ت كه بر خشت 
كاش��ي نقش میی‌ابد. كاشي به كوره برده شده و پخته مي‌شود. در 
مواردي پس از پخت، لعاب شيشه بر كاشي داده مي‌شود و »كاشي 

در حالت زير رنگي« به وجود مي‌آيد.
توجه به نکته‌های زیر، شایسته است:

- كاش��ي زرين فام را مي‌توان به حق، گوناگون كامل و بس��يار 
ارزشمند در هنر كاشي‌گري، كاش��ي‌پزي و كاشي‌كاري بي‌همتاي 

ايران دانست كه زينت بخش موزه‌هاي جهان است.
- از آن‌جا که كاش��ي زرين فام مسطح نيز دارای برجستگي‌هاي 
ملايم نقش‌ها است، کاشی با آمیزدادن مرحله‌اي به روي حرکت‌های 
طرح و نقش موردنظر، هر بار به كوره رفته تا برجس��تگي موردنظر 

به وجود‌آيد.
- بیش��تر كاش��ي‌هاي زرين فام پس از پخت نهايي لعاب شيشه 
داده مي‌ش��ود و ب��ا پخت مجدد، ب��ه اصطلاح »كاش��ي زرين فام 
زيررنگي« حاصل مي‌شود كه داراي شفافيت و جلاي بسیار زیادی 
اس��ت. همچنين در اين حالت دوام كاش��ي بيشتر شده و مقاومت 

آن افزايش مي‌يابد.
- روش تهيه كاش��ي زرين فام، اس��اس »كاشي زيرنقشي« دوره 

صفويه را تشیکل می‌دهد.
خاطر نشان مي‌ش��ود امروزه نيز گهگاه کاشی زرین فام با روش 

ياد شده تهيه مي‌شود )شكل شماره 21(.

ش�كل 21 : كاش�ي بي‌همتاي 
زرين‌فام، منقوش و هندس�ي 
هشت و چهار لنگه، )موزه لوور(

15. كاشي پيچ زيررنگي
يكي از پديده‌هاي هنر كاش��ي‌گري و كاش��ي‌پزي دوره تيموري، 
آفرینش »كاشي پيچ زيررنگي« براي نبش صفه‌ها ايوان‌ها، محراب‌ها، 
بویژه نبش س��ردرب‌ها )پيش خوان‌ها( و ... بوده اس��ت. پيچ كاشي 
را »فتيل��ه پيچ« ني��ز مي‌گويند. حجم پيچ ه��م از گل رس و هم از 
نوع جس��مي تهيه مي‌ش��ود. ضخامت پيچ نس��بت به عرض دهانه، 
از صف��ه تا محراب متغير اس��ت؛ يعن��ي هرچه دهانه كمتر باش��د، 
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ضخامت آن كوچك‌تر مي‌ش��ود. بلن��دی قطعه‌های پيچ حدود دو تا 
س��ه برابر ضخامت آن خواهد بود. پيچ زيررنگي از نقش‌های فراوان 
و ب��ا رنگ‌آميزي گوناگون قابل طراحي ب��وده و با گذراندن »مراحل 
تهيه«21، در محل نصب مي‌ش��ود. از پي��چ زيررنگي براي آثار ايران 

دوره تيموري در »خراسان بزرگ« بسيار استفاده شده است.
از نمونه‌هاي به‌جامانده از آن مي‌توان به پيچ زيررنگي نبش پيش 
خوان ورودي به »مدرس��ه پريزاد« در مشهد مقدس كه در گذشته 
در بازار بزرگ واقع بوده نام برد. و امروزه به دليل گس��ترش بارگاه 
رضوي، مدرس��ه تخريب شده و پيچ‌ها در اداره ميراث فرهنگي و ... 

مشهد نگهداري مي‌شود )شكل شماره 22(.

شكل شماره 22 : كاشي پيچ زيررنگي، مدرسه پريزاد پیوسته به بارگاه 
رضوي، امروز در اداره ميراث فرهنگي، هنرهای دستی و گردشگري 

استان خراسان نگهداری می‌شود.

16. پيچ معرق
قالب فتيله پيچ معرق نيز چوبي بوده است. 

به طوري كه گفته ش��د، حركت مارپيچ به شكل كنده كاري در 
قالب به وجود آمده اس��ت. طرح نقش گل و گياه يا خط و ... پیش 
از این براي زمينه کج پيچ آماده ش��ده و به روش كاش��ي معرق با 
علامت‌گذاري، ش��ماره حرکت‌های نق��ش و تعيين رنگ آميزي از 
حرکت‌های نقش‌ها انجام مي‌ش��ود. قيچي كردن نقش‌ها از كاغذ و 
طرح و چس��باندن آن‌ها روي كاشي موردنظر از جهت رنگ، سپس 
جداسازي قطعه‌های چسبانده شده از كاشي به وسيلة تيشه دو سر 
و لعاب و گل گرفتن قطعه‌ها، كه »آلات« گفته مي‌ش��وند، پرداخت 
آن‌ها و رديف كردن قطعه‌ها از روي نش��انه‌ها و شماره‌ها، چيدن و 
چس��بانيدن قطعه‌های كاش��ي در گودي قالب چرب شده، دوغاب 
ريزي گچ و مسلح سازي آن و سپس وارونه كردن قالب و رهاسازي 
پيچ و در خاتمه نصب فتيله پيچ كه بسيار پر زحمت بوده، در محل 

موردنظر انجام مي‌شده است.
نکت��ه این ک��ه براي به وج��ود آوردن فتيله پيچ كاش��ي معرق، 
قطعه‌های آلات كاشي بايستي بسيار ريز باشند تا حركت و پيچش 

براي به وجود آمدن پيچ، اين ارزش��مندترين هنر كاشي معرق، به 
وجود می آيد )شكل شماره 23(.

شكل 23 : پيچ معرق كاشي، نبش ايوان مسجد كبود تبريز )دوره تيموري(

نتیجه گیری
پدي��ده ارزش��مند كاش��ي‌گري و كاش��ي‌كاري در ه��ر زمان از 
دوره‌های اس�المي در ايران از آغاز قرن‌های نخس��تین به بعد و در 
هر زمان از دگرگونی، ابتکار و تازگی و ارزش و ... با به وجو‌د آمدن 
ش��اخه‌هاي هنري همراه بوده است. هنري كه آثار معماري ايران را 
در دنيا پرآوازه ساخته است و اين انگيزه كاشي‌گران و كاشي‌كاران 
مبتکر و عاش��ق به هنر خدايي كاش��ي‌كاري، همواره آنان را بر اين 
باور اس��توار داشته كه هميش��ه در به وجود آوردن پديده‌هاي نو، 
اما در چهارچوب س��نت كوش��ا باش��ند. به طوري ك��ه هنرمندان 
كاشي‌كار دوره ايلخاني پديده‌هاي شگرف و پرارزش دوره سلجوقي 
را همچون كاشي‌هاي خشتي، هنر گره سازي و حتي قطار مقرنس 
به وجود آورده و پديده‌هاي نوين، چون »كاشي‌هاي خشتي كوكبي 
هندسي«‌و »كاش��ي‌هاي مُهري« س��بب ترغيب كاشي‌كاران دوره 
تيموري نيز گردیده اس��ت. در دوره تيموري هنرمندان كاشي‌گر و 
كاشي‌كارِ بسيار علاقه‌مند به آرمان‌های هنر كاشي‌گري، روش‌هاي 
قبل از هنر كاش��ي‌كاري را قوت و ش��وكت فراوان داده و هنرهاي 
ت��ازه‌ای از »گلچين، گ��ره و خط معقلي و بنايي« را از نقش تا اجرا 
شكوفا ساخته‌اند. آنان معرق كاشي‌كاري را تا مرز بي‌نهايت تكامل 
داده و با رنگ‌هاي جديد ادامه دادند و بيش��تر از همه‌»كاش��ي‌هاي 
هندس��ي زرين فام« را در نهايت زيبايي براي ايران و جهان اسلام 
به وجود آوردند و با آفریدن ارزش‌هايي باعث رونق و گسترش اين 

هنر در دوره صفويه گردیدند.
به طور خلاصه، هنر كاش��ي‌كاري بس��يار دگرگون ش��ده در دوره 
تيموري، نه براي ايران، بلكه براي تمام كشورهاي مسلمان و براي آثار 
اسلامي جهان، نمونه و برجسته گردیده و مورد بهره‌برداری قرار گرفت.
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يادداشت 
1- بوم‌گي��ري: بوم كردن، به معناي پياده كردن طرح مورد نظر 
بر روي جس��م به وسيلة لعاب خام براي رنگ موردنظر و به وسيلة 
قلم مویی بسيار ظريف است. این عمل را قلم گیری نیز می گویند.

2- آميزده��ي: پ��س از بوم‌گيري بر روي ش��یء گلي��ن خام پز 
يا پخته ش��ده و يا خش��ت كاش��ي، حرکت‌های نقش از نقش‌های 
گوناگون با رنگ‌هاي لعاب خام براي هر قسمت از ظرف و ... انجام 

شده، اصطلاحاً ‌آميزي گيري ناميده مي‌شود.
3- كاش��ي بلوكه ش��ده: مصالح اين كاش��ي قطور از خاك رس 
 مرغ��وب، لعاب آن ني��ز مرغوب و قطور، ابعاد كاش��ي بلوكه حدود 
14 × 8 س��انتي‌متر و ضخامت آن 6 س��انتي‌متر اس��ت. پخت اين 
كاش��ي به گونه‌اي اس��ت كه لعاب با گل پخته ش��ده زير لعاب، به 
طور کامل آمیخته ش��ده و كاشي بسيار مقاوم و شفاف را به وجود 

آورده است.
4- گود و برجسته: حجم دهي گود و برجسته بر روي قطعه‌های 
بلوكه ش��ده از گل و خشت كاشي‌هاي يادشده با تراش خشت خام 
شكل‌دهي مطلوب براي قطعه‌ها كه اجراي آن اندام سازي سربازان 
جاويدان و حيواناتي چون ش��يران بالدار و شاخدار و غيره را سبب 

شده‌ است.
5- معرق گونه: خُرد كاش��ي‌هاي رنگارنگ كه نقش نگاره از آن 

آفريده شده است.
6- تونگان: پيش آمدگي براي مأذنه كه نعلبكي نيز گفته مي‌شود.

7- رس��مي قطار: تركيبي از عناصر رس��مي بندي تكرار شده بر 
روي يكديگ��ر كه قطار بن��دي را نيز تداعي مي‌كنن��د. اين پديده 
شگرف بعد از قرن‌ها و در دوره صفويه در ابعادي بسيار بزرگ‌تر در 
ايوان اس��تادِ مس��جد جامع اصفهان به كار گرفته شد. برخي آن را 

»رسمي مقرنس« بدون آويز نيز مي‌گويند.
رس��مي قطار، در رس��مي بندي فيل گوش، عنصر اصلي است. 
زمان��ي كه فيل گوش به ش��كل جمع و باز و پ��ي در پي و در يك 
ردي��ف و ردي��ف دوم در حالت »زيگ زاگ« قرار گيرند »رس��مي 
قطار« را به وج��ود مي‌آورند. حالت تكامل يافته اين عنصر تزييني 
طاقي را مي‌توان در صفه استاد مسجد جامع اصفهان بررسي كرد.

8- كاش��ي گلي: از خاك رس چرب به نام )سيليكات آلومينيوم 
آبدار( خالص به فرمول شيميايي

)Al2O3, SiO2, 2H2O( خشت كاشي تهيه مي‌شده است. امروزه 
براي پيشگيري از ترك برداشتن و رفع شقيت و تراش راحت حدود 

7 درصد خاكستر به خاك رس اضافه مي‌شود. 
وجود خاكس��تر بيش از حد سبب لعاب پر شدن كاشي )پولك( 

مي‌شود.
9- مينوت‌كاري: تلفيقي از كاربرد قطعه‌های آجر نقش شده در 
تركيب هندسي كه تراشيده مي‌ش��ود. كاشي چندوجهي تراشيده 
ش��ده به رنگ فيروزه‌اي و لاجوردي و گچ‌ريزي »عسلي*« در بين 
قطعه‌های يادشده، كه در مجموع از مصالح گچ، آجر و كاشي بوده 
است. اين اجرا به شكل قطعه‌هایی در سطح زمين صاف )تخت گچ 

شده( تهيه شده و به شكل صفحه‌هایی در نما مستقر و پشت آن‌ها 
دوغاب ريزي گچ مي‌شده است.

)*( گچ عسلي: ملات گچي كه نه سفت است و نه شُل.
10- كوره‌هاي امروزي مجهز به حرارت سنج هستند، اما در هنر 
كاشي‌گري و كاش��ي پزي از شعله كشيدن آتش در كوره، حرارتي 
كه امروزه 1200 درجه ذكر مي‌ش��ود، از تجربه كوره بان تعيين و 

كنترل مي‌شده است.
11- رگي: رجي.

12- كولي دار: تركيب قوس‌هاي چندكمانه پي در پي.
13- كاشي كاري معرق: كاشي معرق از قطعه‌های ريز و زحمت 
فراوان و درمواردي »ع��رق ريختن« به وجود مي‌آيد. از اين جهت 

»معرق« ناميده شده است.
14- »خش��ت كاشي هندسي هشت و چهارلنگه« از قالب‌گيري 
يا برش گل س��فت ورزديده تخماق ش��ده، تخت و به وس��يلة الگو 
بريده مي‌شود. پس از خشك شدن، لعاب دهي و سپس پخته شده 

و در محل نصب مي‌شده است.
15- كاش��ي مُهري: عبارت مُهري از همان مُهر اقتباس شده كه 

بزرگان و شاهان پاي حکم‌ها و ... را »مُهر« مي‌كرده‌اند.
16- كاشي جس��مي: تریکب‌های كاشي جس��مي، سنگ آتش 
زنه‌)س��نگ چخماق( است كه كوارتز ناميده مي‌شود و آسياب شده 
به شكل پودر درآورده مي‌شود. نظر به اين‌كه چسبندگي اين پودر 
براي خمير ملات س��فت كاش��ي وجود ن��دارد، از اين جهت به آن 
به اندازه   حجم كوارتز آس��ياب ش��ده »كائولن« اضافه شده كه از 
تركيبات رسي است و به اصطلاح )گِل سرشويي()*( گفته مي‌شود 
و مخلوطي براي گل كاش��ي جسمي به دس��ت مي‌آيد. از اين گل 

براي كاشي‌هاي جسمي رنگي استفاده مي‌شود.
نکته این که براي تهيه كاش��ي جس��مي سفيد بايستي به اندازه 
»1 ت��ا 1/5 درص��د« از حجم مخل��وط كوارتز و كائول��ن، بلورهاي 
شكس��ته يا ظروف چيني شكس��ته آسياب شده به شكل دوغابه به 
مخلوط اضافه ‌ش��ود. پس از خميرشدن مخلوط و ورزگرفتن براي 
خشت كاشي قالب زده مي‌شود. پس از خشك شدن كامل خشت، 
لعاب موردنظر داده شده و در كوره پخته مي‌شود. پس از سردشدن 

كوره از كوره خارج و مورد استفاده واقع مي‌گردد.
)*( گِل سرشويي : ماده ش��وينده‌اي كه براي حمام کردن بدن 

و لباس بوده است.
17- گره برابر اس��ت با 6606 ميلي‌متر. اين اندازه برابر 4 انگش��ت 
انسان با قد متوسط و حدود 160 تا 165 سانتي‌متر و ميانه وزن است. 

اندازه 1/5 گره برابر با 9909 ميلي‌متر؛ يعني 10 سانتي‌متر است.
18- روش پيشبُر: در روش تهيه خشت پيشبُر، گل به طور کامل 
ورز داده ش��ده و به اصطلاح در حالت س��فت لگدي به طور کامل، 
قطعه از دپو گل جدا ش��ده و با تخماق تخت كوبيده ش��ده و گل 
صاف و تخت مي‌شود. سپس الگوي شش ضلعي بر سطح گل تخت 
گذارده شده، با كارد برش برابر الگو بريده شده و آماده مرحله‌های 

بعد چون پخت و نصب مي‌شده است.
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19- بازوبندي: اين فرم از طرح بازوبند پهلواني گرفته شده است. 
20- روش پيشبُر: گل ورزديده تخماق زني و مسطح شده و برابر 

الگو با »تيغ برش« بريده مي‌شود.
21- مراح��ل تهيه پيچ زير رنگي: با كنده‌كاري از قالب چوبي به 
ش��كل مارپيچ گود و برجس��ته زمينه كار فراهم آمده، قالب چرب 
شده و گل ورز گرفته سفت در قالب، به طور کامل فشرده مي‌شود. 
بدون فاصله قالب وارونه و پيچ از قالب رها شده، خشت پيچ خشك 
و به كوره برده شده تا »500 درجه« )*( نيم پخت مي‌شود. سپس 
از كوره خارج ش��ده، عمل بوم كردن و آميز رنگ‌ها بنا به سليقه و 
طرح موردنظر انجام ش��ده و دوباره به كوره برده مي‌شود و تا 900 
درجه حرارت داده ش��ود. س��پس از كوره خارج و لعاب شيش��ه بر 
س��طح نقش‌ها داده ‌ش��ده، به كوره رفته و تا ح��دود 1200 درجه 

پخته مي‌شود و »پيچ زيررنگي« بدست مي‌آيد.
)*( درج��ه پخت: اين درجه همواره از تجربه كوره بان و ش��عله 

كشيدن آتش حاصل مي‌شده است.
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